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Komunikat nr 10

1. Znalezlismy sie mniej wigcej na pélmetku wojewddzkich eliminacji 67 OKR — za
nami 7 przegladow, przed nami 11. Dla nas, ezyli dla TKT, glowna sprawa jestdok u
mentacja. Oczywiicie, przede wszystkim tych turniejow, ktore juz sie odbyly (a o
kilku wiemy wlasnie tyle, Zze si¢ odbyly), ale takze ktore juz miebawem. Ostatni
wojewodzki przeglad ustalony zostal na 29 maja. Bedziemy mieli witedy d w a dni na
przekazanie kompletnej dokumentacji Gospodarzom turniejow finalowych. Nie
chcemy ponaglaé, po prostu prosimy — nie zwlekajcie z wysylka. Tym bardziej, Ze
nierzadko ujawniajg si¢ kwestie niejasne, sporne, wymagajace dodatkowych
wyjasnien.

2. Tg edycjg OKR charakteryzuje obfitos¢ korespondencji, ktéra do nas naplywa. Nie

narzekamy, sami to sprowokowalismy, otwierajac ..kanal” porozumiewania nazwany
Pytasz — odpowiadamy. Otrzymane pytania, uwagi i refleksje uczynimy przedmiotem
rozwazan na spotkaniach seminaryjno-warsztatowych w ramach finalow 67 OKR.
Teraz 1 w tym miejscy cheielibyémy zasygnalizowac problem, jaki wylania si¢ z wielu
listéw/maili/telefonéw. Jest to problem kategorit WYWIEDZIONE ZE SLOWA.
W kazdej prawie korespondencji pojawia si¢ jedna z dwoch kwesti: jurorzy nie
potrafia wyjasni¢, jakimi kryteriami kieruja si¢ przy ocenie; na zajeciach
warsztatowych (jeshi sa) pomija si¢ t¢ forme wypowiedzi.
To powazna sprawa na przyszlosc, teraz mozemy zaproponowac tylko dorazne
dzialanie, dorazng pomoc — moze przyda si¢ w tych eliminacjach, ktore jeszcze przed
nami... Przesylamy w zalaczeniu dwa teksty — podstawa dla ich napisania byla
wieloletnia obserwacja Konkursu, dyskusje z uczestnikami i ich opiekunami, wreszcie
wlasny dorobek autorow. Przekacie Panstwo te tcksty jurorom, uczyncie odbitki
dostepne wykonawcom. Pewnie nie pomoga juz dzisiaj, ale moga stac sig¢ zaczynem
do przyszlych rozmow, sporow, zapisow...

3. Wojewodzey organizatorzy Konkursu otrzymali przed paroma dniami list gospodarza
finalu poezji spiewanej we Wioclawku. W imieniu Centrum BROWAR B 1 wlasnym
wyjasniamy, Ze intencja ,.wyprzedzajacego™ pisania jest swego rodzaju uczulenie na
potrzeby i trudnodci, z jakimi si¢ mierzy organizator najbardziej skomplikowanej
prezentacji w ramach OKR. Do spraw zwiazanych z tym finalem, facznie z
ustaleniem zakresu i termindw, wrocimy w trzeciej dekadzie maja br.
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warsztat recytatora

Bylem w poniedziatek na seminarium w Wojewddzkim Do-
mu Kolrury w Rzeszowie. Przyjechalo z calego wojewddztwa
okolo 50 oséb — instruktorzy, nauczyciele, recytatorzy. Mawili
po zajeciach, ze najbardziej nie dostaje im $wiadomoscr gatunku
- Wywiedzione ze sfowa”, a wlasnie ta mozliwosc konstroowa-
ma wypowiedsi jest szczegdlnie akceptowana prrez miodzies,
ktdra woli zamiast statycznef recytacji, aranzowanic wiasnej wy-
obrazni w dziafaniu. Szkopul w tym, 7e nauczyciele, instrukio-
rzy nie znajdujy dobrych przykiadéw, nie znajg tez granic reh
dzialad. Ja co moglem, ro opowiedzialem i zrobitem. Pomysla-
fem, ze pomocna moglaby byé SCENA — gdyby udalo sie coé
o tym wiecef napisad, zgromadzic material instruktazowy. Pisze
o (ym wszystkim z poczucia wspdlnoty spraw.

Zdania wypelnizjace wstepny akapit tego pisania to frag-
ment listu, ktory przed paroma tygodniami otrzymalem od Ta-
deusza Malaka. Przyjaznimy sic od lat, lubie
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konywali pierwszy krok. Nie przcbywamy jednak catej drogi -
bo wéwczas znaleiliby$my sie w pelni w innej formie. [ jest
jeszcze — tu przywolajmy regulamin OKR — druga cecha takich
propozycji: ,wychodza od slowa, sg préba jego interpretacii,
sprawdzenia jego zwigzkéw z innymi jezykami szruki”. Regu-
lamin -~ dodajmy — oferuje pelng swobode w wyborze formy
prezentacji, wymieniajge przykladowo: ,teatr jednego wiersza,
laczenie stowa mowionego ze Spiewem, z diwielkiem, ruchem,
rekwizytem™.

I po cdi to wseystko robimy? Czyz nie wystarcza dobra re-
cytacja? Zapewniam, ze organizatorzy OKR wlasnie recytagje
cenig nade wszystko. Wiedeq przeciez, Ze nie jest ona celem sa-
mym w sohie, ,sztukg dla sztuki®. Recytacja winna shuzy€ zro-
zumieniu bogacrwa stowa, edkrywaniu jego znaczen, widzeniu
go w powigzaniach z innymi jezykami (gest, ruch, muzyka),

rozbudzanin wyobraini. Sa wicrsze, krére

jego listy — 53 zawsze o czymé. Tym razem
gléwny watek stanowi sprawa, ktéra jedno-
czy nas w sposdb zdecydowany, bezwatpli-
wy: przekonanie o wartodci ruchu recytator-
skiego we wszystkich jego odmianach, for-
mach, prébach. Tadeusz Malak to dzisiaj
profesor Tadeusz Malak, wykladowca kra-
kowsldej PWST 1 aktor Starego Teatru. Kie-
dys, kiedy$ jego droga zaczela sie od sukce-
sow w Ogdlnopolslam Konkursie Recytator-
skim, potem byt stynny Tearr Rapsodyczny
{Teatr Slowa — brzmiala pierwotna nazwa).
Od dawna i niezmicnnie wspiera nas, probu-
jacych podtrzymaé ruch iywego stowa, swo-
ja wicdza, praktyka, dobrg rada.

Catkiem oczywiste, ze list mnie ucieszyl.
Po pierwsze —bo lubie... no ale o tym juz by-
to. Po wtére — bo to list w bliskiej sprawie:
~Wywicdzionego ze slowa™. Te karegorie
wprowadzaliSmy, jak wezesniej poezje Spie-
wang i teatr jednego aktora, do Ogélnopol-
skiego Konkursu Recytatorskiego z miema-
tymi obawami. Najpicrw obserwowalidmy
ruch, stuchalismy i pytaliémy innych. Wreszcie — decyzja! Prze-
ciez watpliwoici pozostaly. Czy nowy nurt ,,przyjmie sie”. Czy
bedzie zrozumiany, czy znajds sie wykonawcy potwierdzajacy
Jego sens i potrzebe istnienia? Réznie bywalo, ale coraz wiccej
slyszeliSmy gloséw aprobaty, a dzisiaj jeszcze opinia Tadeusza
Malaka! Czyz moina nie podjac dzialania przez niego zasuge-
rowanego?

Wirdd niemalego grona sympatykéw ruchu recytatorskie-
go, naszych partmeréw, szczegdlnym zwolennikiem wywie-
dzionego...” jest Jarostaw Gajewski. Naméwilem go do spisa-
nia refleksji. Postanowilem tez sprabowac sam...

Jak o tym mysl¢

Zacznijmy od kwesti elementarnych, od preypomnien
1 wyjadniefi. Wprowadzenie do QKR nowej kategorii musialo
byé wytlumaczone, uzasadnione. Pisaliimy wtedy (powiem
nieskromnie — pisalem) tak: wykonawcy ,czesto proponuja
programy nie mieszczgee sig w zadnym z trzech turniejéw™. Ta
nastepowaly preykiady:
- wystep nie jest recytacja, a jeszcze nie stal sip teatrem,
- w obrchie jednego utworu laczy sig méwienie ze piewem,
badi = ruchem.
W tym momencie mozna juz uchwycié pierwsza ceche no-
wego gatunku — jest poza, a jednoczednie pomiedzy for-
mami jui znanymi. Jakbyimy tylko wskazywali kicrunek i wy-
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koniecznie trzeba zadpiewad, by wydobyé
nowa lub pelng ich interpretacje — tak jak
niektére wiersze trzeba usfyszed, a nie
poznaé w cichej lekturze (wiedzial o tym
dobrze Mieczystaw Kotlarczyk, na tym bu-
dowal swdj Teatr Rapsodyczny). Wywic-
dzione ze slowa™ ma wiec oémielaé, zaciic:-
caé do odwagi — szukania nowych znaczen,
nowych form komunikacji z drugim_czlo-
wiekiem. Czasem pomoze w tym diwigk
i rytm (sprébujcie go wykorzystaé mowiac
np. wiersz Walc Milosza — pisany amfibra-
chami, a wigc stopy treyzgloskowa, jak wal-
ca taficzy si¢ ,na trzy”), kiedy indziej jakis
rys postaci lub sprecyzowanie miejsca(re-

kwizyt). Przypomnieé tu wypadnie, Ze sfo-

w0 ,Wywies” ma wiecej niZ jedno znacze-

Bl nic. My zwykle ograniczamy sie do tego

najbardzie] oczywistego: ,wyprowadzié

sKads” 3 prreciez jest Jeszcze ,,WYSnUC 7 cze-

gof wniosek™,  Wyjasnic® — tu zas [estcsmy

juz blisko szruki stowa: interpretacii,

DosE teorii (chociaz wyrasta przeciez z obserwadji prakty-
ki), sprébujmy siegnaé po przyklad — to jest najlepszy argu-
ment. W jednym z turniejéw prowadzacy zapowiedzial: ,a te-
raz W... Z... wykona Sobote Andrzeja Bursy”. Nic mozemy ru
stuchac i ogladaé, przeczytaimy uwaznie tekst

Boze jaki mily wieczdr

tyle wodki tyle piwa

a potem platanina

w kulisach tego raju

migdzy pluszowa kotarg

4 kuchnig za krarg

czifem fak wyzwalam si¢

od zbednego nadmiaru energii

w kitdra wyposazyla mnie mlodosé

mozliwe
Ze maglhym uzyé jef inaczef
np. napisac 4 reportaze
o perspektywach rozwoju mafvch miasreczel
ale
mam w dupie mafe miasteczla
mam w dupie mafe miasteczka
main w dupie mate miasceczkal



Tekst juz znamy — a jak wygladata jego realizaga? Oréz z lewe
Julisy wyszed! mlody czlowick: wlosy w nieladzie, mocno rozlug-
niony krawat. Glowa zwieszona, idzie z niemalym trudem, clggnic
s sobg krzesto. Zatreymuije sie, dotyka dlonig czola i powiada z re-
zygnaciy »,Boie jaki mily wieczor”. Teraz pauza i jakby sobie z wol-
na przypominal, a zarazem nie dowierzal ,tyle wodki tyle piwa”.
Probuje i8¢, wyrzucajac z siebic kolgne wersy. Gdy zaczyna ,zbed-
nego nadmiaru energii...”, siada z trudem na krzesle. ~Méglbym
uiyé jej inaczej...” probuje wyglosic silnie, stanowczo, dyscyplinu-
jaco. Po ,ale™ — ostateczna rezygnacja, macha reka, wstaje i ciggnac
krzeslo zmierza do prawej kulisy powléczac nogami i beznamigt-
nie oznajmiajac: ,mam w dupie mate miasteczka...”.

Czy stalo sie cof godnego wwagi, cos nowego? Jestem prze-
swiadczony, ze tak. Oto recytator za pomo-
ca bardzo ograniczonych frodkéw poza-
stownych: rekwizytu (krzeslo), elementu
lkostinmu (krawat) 1 charakteryzacji (wlosy)
oraz tuchu (przechodzi przez scene, siada
na krzesle) ~ pokazal skutki tego co bylo
wezoraj, a nie tylko opowiedzial. Stworzyl
zarys postaci. Uzasadnil kulminacyjne wersy
sytuacja, w jakiej sig znajduje, nie wylacznie
slowami. Mogl jeszcze skorzystal na prey-
klad z muzyki (lub diwieku), pelnicjszego
kostiumu. Mie nczynil tego 1 1o jest chwa-
lebne - oszczednoié Srodkdw, rozwaga
w ich stosowaniu to prawdziwa cnota. Do-
dam, ze ten wiersz Bursy czytalem i slysza-
lem wiele razy. Dopiero jednak, gdy zoba-
czylem, jak wiele z niego mozna ,wywies”
— poczulem, ze kontakruje si¢ z jego trefcia
na nowo, ze odnajduje pomijane sensy.

Moge sobie wyobrazié

Opis innych udanych préb bylby riwno-
znaczny z kolejnymi dlugimi wywodami.
Moize wiec lepiej bedzie sprobowaé wskazaé mozliwosa niejako
wpisane w wicrsze, w ich stowny kszralt i struktury, a przeciez
nigdy dotgd nie wykorzystane. Wskaze — dodaje czym predzej —
moiliwoscl tylko najbardzie] eczywiste, Cheg bowiem zachgcié
i pobudzié, a nie pisaé poradnik. Pora na przyldady.

¥ na-

Przykiad 1. Miron Bialoszewski ,,Ach gd{;fé{g 3
2 do radoéci

wet prec zabrali...” Moja niewyczerpana

Mam piec
podobny do bramy triumfalne;!

Zabieraja mi piec
podobny do bramy trinmfalne!!

Oddajcie mi piec
podobny do bramy trivmfalnef!!
Zabrali,
Zostala po nim tylko

szara

naga
farma

szara naga jama,
I to mi wystarczy:
szard naga jama
szara-naga-jama
§Za-ra-na-ga-ja-ma
sgaranagajama

To bardzo prosty wiersz, Przy tym wzruszajacy, wielobarw-
ny, w ostatecznym rachunku — radosny. Bohater ma pickny
piec (jak ,.brama triumfalna™), lecz mu go zabieraja i zostaje
deziura w Scianie (szara jama).

Ale bohater jest pewnie poeta — slowiarzem”. Nie ma juz
wprawdzic picca, dostrzegl przecie, ze zostalo cod niezwy-
klego: slowa i ich zbitka ,szara naga jama”. Gdy je mowic
szybciej, lqcza sie w dziwny zwigzek, potem rozpadajg na sy-
laby, by zlaczyé sic w jedno zachwycajace egzotyka stowo
wszaranagajama”. Brzmi niezwykle jak na przykdad ,Fudzija-
ma”, ,Ramajama”.

Tyle o wierszu i jego znaczeniach — a ¢o moina ,wy-
wiest"? Sadze mianowicie, ze moina zachwyt bohatera wy-
razi¢ w sposob pelniejszy, bogatszy. Mozna uznad, zc jest
nic tylko poeta. Jest artysta. Eaczenie — dzielenie sléw prze-
staje mu wystarczac, zaczyna spiewac. Rosnie diwick, rodzi
si¢ jakis hymn, chcialoby sig powiedzied ,balwochwalczy”,
A diwiek wprawia w trans, juz jestcSmy
w obszarze voo-doo. Czy to nie przesada?
- zapyta ostrozny (lub dogmatyk). Chyba
nie — odpowiem — bo sam Biatoszewski
~podloge” wyipiewywal w tonacji z dna
naszej mowy (blogo, o logol).

Przykiad 2. Andrzej Bursa Pedagogika

Z dzieémi trzeba surowo
zamiast plaszcza lach
ubierz fach
zapnif fach
szanuj fach
ten fach to moja praca
moje wyprute zyly
ren fach
mofe stracone zfudzenia
moje miedoszle postannictwo
mofe zfamane Zycie
maojfa martwa perspektywa
wszystko ten fach
vhierz fach
zapnif {ach

sranuf fach

Znown — talk wszystko jasne, Ze tumaczyé nie rrzeba. Jasne,
ale interpretacic moga by€ rézne. Mowiacy moze byE nudny: mo-
e wyjekiwaé swoje zdania w jednej tonacji, bo robil to juz wiele
razy, wigc powtarza mechanicznie. Mowigcy moie tez mie natu-
r¢ kaprala” — rozkazywaé, wyzywa€ sie w krzyku. Jedna i draga
interpretacje slyszalem przynajmniej po kilka razy. Nie wiem czy
nie dlatego dostrzeglem jeszcze jedng mozliwosdé — inteligentny
oprawca. By to osiagnad, trzeba uczynié krok w strong teatru. Za-
lomyé kostum. Myéle, Ze powinien to byc bardzo porzadny, upra-
sowany garnitur, lniace buty, koszula i krawat. Ten bohater cos
tain (materialnie) osiagnat, nie tyle wszakze ile oczekiwal, wige te-
raz odgrywa sie na mlodszym pokoleniu. Gra przed nim role, pe-
wien swego, bo wie, Ze jest pora. Na pewno wygra - ma przewa-
ge, wiee musi byé wysluchany.

3 LB

ied

Pora kehiczyé, juz tylko pare uwag, Z pewnoécia nie kazdy
i e e

na scenariusz teatru jednoosobowego. Sprawdzic czy sig nadaje

mozna ylko w jeden sposdb: dokladnie poznad, zrozumiec.
Wowezas 1 kierunek , wywiedzenia” staje si¢ jasny. Na preykdad
liryka zapewne skieruje w strong szukania elementu muzycznego.
Wiersz oparty na sytuacji czy zdarzenin (Sobota Bursy) otwiera
droge ku teatrowi. 1 jeszcze: pamigtajmy, Ze najciekawiej, naj-
barwniej jest na pograniczach, tam gdzie zbiegajg si¢ rézne moi-
liwosci, a drogi wyprowadzaja w roznych kierunkach.

Zeby jednak ismialo ,pogranicze”, musi istnie¢ silne
i zdrowe ,centrum” (bo inaczej cala rzeczywistoSE rozmyje sig
w jakie$ ,,pogranicza”). Zeby istnialo i cieszylo wywiedzione
ze slowa™, musi trwad i umacniac sig recytacja.

Lech Sliwonik
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warsztat recytatora [scena

PR

MNazwa ,wywiedzionc ze stowa” jest klarowna 1 wy-
starczajaca — gdy si¢ pamieta, Ze jest to kategoria Ogol-
nopolskiego Konkursu Recytatorskiego, ktéry ma swij
regulamin. Od takiego oznajmienia zaczynam, prowa-
dzac warsztaty dla zainteresowanych ta forma. W sa-
mych warsztatach za§ skupiam si¢ nad tym — co moina,
gdy niewicle mozna. Inaczej méwiac: widowiskowych
mozliwosci wybranego tekstu szukam ze $wiadomoscia
ograniczenia srodkdw i czasu.

Z pisaniem o  wywiedzionym ze slo-
wa" mam pewien klopot. Ten gatunek
jest dla mnic forma tearru — czyli
CZCEOS ORromnego, W CZym teatr ma
z natury niewielki udzial, ale z ktdrego
bogactwa nie tylko moze, ale wrecz ma
obowigzek korzystad (i wspottwarzyc).
Jedli zad dla mnie jest teatrem, rodzi ko-
niecznoié odwolania sie do konkret-
nych (czytaj: indywidualnych, czyli mo-
ich) doéwiadczed i upodobad teatral-
nych,

Znana w #rodowiskach recytator-
skich krotka formule wywiedzionego”
— wtroche wigce] niz recytacja — troche
mniej niz monodram” — cheiatbym opa-
trzyé dluzszym komentarzem, w naste-
pujgcym porzadlou:

1 - ¢co to znaczy .wigce] niZ recy-
tacja”?

2 —th to Znaczy ,mnie] niz mono-
dram™?

3 — o to znaczy ,trochg™?

ad 1. Recytacje uwazam za forme
teatru bardzo wyrafinowana i przez to
nieslychanic trudna. Jej wyrafinowa-
nie polega na oszczednodcl frodkow
i bogactwie subtelnodci w postugiwa-
niu si¢ nimi. Pozorny prymitywizm
prowokuje i natychmiast demaskuje
prymicywy wykonawcze. MNatomiast
doskonala recytacja jest doskonalym
teatrem. Majwicksi twércy teatrn do
tej wlasnie wiedzy odwoluja sie, gdy
pozostawiaja na scenie jednego aktora
z tekstem przeznaczonym dla uszu
i wrazliwodci widzdw (vide szruki So-
foklesa, Szekspira, Goethego, Czecho-
wa, Becketta i innych).

Wiece] niz recytacja™ moze byé po-
traktowane jako zacheta do wyrzeczenia
sig powsciagliwosci wykonawceze], co
juz samo w sobie jest grzechem, jesli nie
wicdzie za soby artystycznego usprawie-
dliwienia. To znaczy, jesli korzystanie
z wigkszego zasobu érodkdéw teatrn nie
prowadzi do zaistnienia Teatru. Od-
Swigtnego, apelujacego do wyobraini,
komunikujacego istotne doswiadczenia. Teatru — szruki

wWigce] niz recytacja” niech znaczy zatem odwolywanie sig
do frodkdw pozastownych, zgodne z duchem i dyscyplina
tworzenia Teatru.

ad. 2 ,Mniej niz monodram” — to przede wseystkim kro-
cej” niz monodram (czytaj: ,teatr jednego aktora™). Te kwestie

20

reguluje regulamin OKR, ale problem jest o wiele istotniejszy
niz mozna s3dzic na plerwszy rzur oka.

Czas trwania zdarzenia teatralnego to jedna z najistotniej-
seych okolicznodci 1 zarazem wyznacznikéw powstawania
dzicla — teatr jest bowiem sztuka trwajaca w czasie. Czas jest
tym dla akrora, czym wymiary plétna dla malarza — ustala for-
mat dziela. Wszystkie srodki wyrazu na scenie pojawiaja sie,
rozwijajg i — to waine — nikng w czasie. Preede wszystkim
w czasic. Nawet elementy plastyczne wspoltworza tearr o tyle,
o ile s3 wyeksponowane w czasie. Czas trwania zatem okresla
poetyke dziela teatralnego, czyli zaséb
srodkéw (muszq zdarzy¢ sie, rozwinad,
wreszcic... zwingd) i zakres tredcr (zda-
zymy tylko to powicdzied, na co po-
zwola nam mozliwe do uzycia w danym
czasie §rodki).

Powrdrze: nigdy dodé podkreslania
koniecznodci rozwoju Srodkdéw wyra-
zu w czasie. Wszystkie elementy mu-
zyki, scenografii, kostiumu, kazdy re-
kewizyt — winny micé jak najstaranniej
zaplanowany moment pojawienia sic,
moment uczestnictwa w akgji i zejicia
Ze sceny.

ad 3. ,Troch¢™ dotyczy zardwno
srodkéw, czasu jak i preestrzeni, odwo-
luje sie zas do artystycznej indywidual-
noici = potrzeby wypowiedzi 1 wyczu-
cia formy. Do indywidunalnych ,.polkus™
twarzenia Teatru.

L]

Ma poczatku tych rozwazai prey-
wolalem sytuacje warsztatu, a wiec
proby praktycznego rozwigzywania
probleméw. Zaléimy, ze prowadze
taki warszeat, opierajac sie na Trenie
Fortynbrasa Zbigniewa Herberra, Za-
czal bym musial od sprecyrowania,
co w tym wierszu jest dla mnie naj-
wicksza pokusg tworzenia teatru.
Otdz jest nig zasygnalizowanie posta-
ci tymulowego bohatera, Udzielenie
teatralne] odpowiedzi na pytanie: kim
jest Fortynbras. Cynicznym czlowie-
kiem wladzy? Polkojowo usposobio-
nym pragmarykiem? Mezem stanu?
Zolnierzem? Jak zatem jest ubrany:
garnitur - jasny czy ciemny? Czy ma
ze sobg jakii znaczacy relowizyt? Na
przykiad slynna ksiazke Hamleta?
Skad jg wrzial, gdzie znalazl, w krérym
momencie tekstu? Czy moze z niej cos
wyczytal? Czy chowa ja troskliwie do
kieszeni (aktowki)? Cry raczej wrruca
do kosza? A moze brutalnie wydziera
jedng kartke, kedra chowa niedbale
do kieszeni, a reszte wyrzuca? Czy
zmienia si¢ w trakcie rozwoju akcji?
Jalk?

W odpowiedzi na kaide z tych py-
tail jest ,troche” dobrego tworzywa aktorskiego. [ teatralnego,
Robié teatr — to przede wszystkim zadawaé pytania tam, gdzie
ich nie ma.

Jarostaww Gajewshki



